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Gerardo Boto’
El primer proyecto gético de Santa
Maria de Castellé d’Emptiries”

The First Gothic Project of Santa Maria de Castellé d’Empuries

REsUMEN: Este estudio presenta un meticuloso analisis de la iglesia de Santa Maria de Castell6 d’Empiries, sin duda uno de los edificios
mas originales y portentosos del primer gotico en Cataluia. Explicitando los objetivos, metodologias e hipétesis de trabajo, se disecciona
su proceso constructivo, particularmente su primera fase, argumentando los fundamentos de una nueva interpretacién, de modo que se
superan hipdtesis precedentes. Atendiendo a evidencias que han pasado desapercibidas, se propone una acotacion cronoldgica para esta
fase del edificio ca. 1261-1290. Del mismo modo, se identifican los referentes arquitectonicos de la fabrica de Castello d’Emptries, que expli-
citan el curriculum formativo del maestro responsable del primer proyecto constructivo, que hay que identificar con Reinald de Chartres.
Los perfiles de esta personalidad artistica son reconocibles a partir de la comprension de los detalles més elocuentes y fundamentales de
la fabrica. Se establece una perspectiva internacional, desde el gético rayonnant de mediados del siglo x111, para la iglesia de Santa Maria,
deslindable del resto de la produccién arquitectdnica catalana del siglo x111 y primera mitad del x1v.

PALABRAS CLAVE: Santa Maria de Castellé6 d’Empuries; Reinald de Chartres; Pere Pedrer; proyecto gotico rayonnant; analisis arqui-
tectonico.

ABsTRACT: This study offers a detailed analysis of the church of Santa Maria de Castell6 d’Empuries, undoubtedly one of the most original
and portentous early Gothic buildings in Catalonia. The main objective of this text is to dissect the construction process of Santa Maria,
especially its first phase, according to a methodology that focuses on the material analysis and documentary understanding of the church.
Taking into account unnoticed particulars, it argues for a new interpretation that goes beyond previous hypotheses. Through material
evidences, this study proposes a chronological estimation of the first project of the building to around 1261-1290, as well as its architectural
references. These make explicit the architectural curriculum of the master responsible for the first construction project, who is to be iden-
tified as Reinald de Chartres. His artistic personality and technical skills are recognizable from the most eloquent and fundamental facts
of the construction. The chronology and authorship of the building represent a significant change in perspective. From the Gothic style of
the mid-13th century, an international perspective is established for the church of Santa Maria, which is distinguished from the rest of the
architectural production in Catalonia during the 13th century and the first half of the 14th century.

KEYWORDSs: Santa Maria de Castelld d’Empuries; Reinald de Chartres; Pere Pedrer; Rayonnant gothic project; Architectural analysis.

llevado a efecto en la cabecera triabsidiada y los
dos primeros tramos de sus tres naves, constituye
el unico ejemplo del sistema constructivo de go-
tico radiante (rayonnant) ejecutado en Cataluna.
Esa singularidad ha producido en la historiogra-
fia tanto interés como perplejidad, hasta el punto

¢ 1. Precedentes historiograficos

El proyecto arquitecténico inicial de la vigente
iglesia de Santa Maria de Castello d’Empuries,
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de cuestionarse su misma naturaleza y datacion.
El proceso constructivo de este templo
castellonense ha sido objeto de controversia
historiografica. Como sintetiza Bracons (2002b),
en el dltimo tercio del siglo x11 las disruptivas
propuestas edilicias formuladas en abadias cis-
tercienses (Poblet, Santes Creus y Vallbona de les
Monges; Granero 2018), benedictinas (Sant Cu-
gat del Vallés) y en catedrales (Tarragona) intro-
dujeron y propagaron en Catalufia el uso de las
bévedas de cruceria. En el paisaje del siglo x111 el
empleo de arcos diafragmaticos (Fuguet 1986-87),
tan comunes en las casas bernardas y en la arqui-
tectura doméstica (Fuguet 1998), proliferaron en
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las fundaciones de los mendicantes (Ortoll 1996;
Frauer 1999), aunque algunos conventos asumie-
ron el abovedamiento en toda la extension de igle-
sias y salas capitulares (Sant Doménec de Girona).

Se ha cuestionado que Santa Maria pueda ser
un caso temprano de iglesia goética pensada para
recibir bovedas de cruceria en toda su extension.
Se objeta, de hecho, que pudiera responder a otra
tipologia, e incluso a otra genética, que la del goti-
co intitulado meridional o catalan (Freixas 2003:
54). Las ultimas aproximaciones al edificio niegan,
incluso, la coherencia de ese primer proyecto. An-
tes bien, justifican que la estructura que obser-
vamos es el resultado de balbuceos, rectificacio-
nes, afladidos, interrupciones, atisbos y recosidos
(Carrero 2017). Desde esa impugnacion, el primer
replanteo del edificio no habria generado los arbo-
tantes dobles —insolitos en el paisaje monumen-
tal subpirenaico, cualquiera que sea la cronologia
que se les quiera atribuir, solo compartidos por la
Seu de Manresa—, ni habria formulado un pres-
biterio mayor con un espacio eclesidstico unico,
ni concibid y elabor¢ los pilares cilindricos bajos.
Freixas ha supuesto que ni un rasgo ni otro eran
asignables a la mano de un maestro de obras lla-
mado Reinald (o Reinaud) de Chartres. El mismo
autor ha aseverado que el inicio del proyecto de
Reinald no pas6 de «puntual o simbdlico». Para
Freixas la referencia documental no era suficiente-
mente elocuente;' no obstante, algin mérito debia
poseer Reinald para que el contrato le denomina-
ra magnificum. Freixas (2003: 54) concluye que las
obras solo fueron «reformas y ampliaciones» sin
ambicion, restringidas por la conservacion de la
iglesia romanica. Se niega asi el valor acreditati-
vo del contrato publico que en 1261 le extendio el
notario condal castellonense —en nombre de la
comunidad y autoridad condal de Pon¢ Hug IV
(1230-1269)— para que operase una nueva fébrica.
Esa interpretacion, aquejada de reticencias, niega
que se hubiera comenzado a reemplazar la iglesia
precedente por una nueva antes de la conclusion
del siglo x111. Ademas, se ha dado por sentado que

1. «Idus februarii anno domini 1260 fuit inceptum
opus novum conficiendi Ecclesie beate Marie Castilionis
per magnificum Raynaldum de Xartres cum instrumen-
to publico, facto Castilione Dorquerii condam notario
Castilionis, confecto die et anno prefatis». Notula in li-
bro Petri Perrini. Notaries de Castello d’Empuries, vol. 30
(Freixas 2003: 54).
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el edificio gdtico habria visto condicionado su de-
sarrollo por la preexistencia de la recia torre y de
las dos sacristias, la vieja y la nueva.?

Los juicios previos impidieron la compren-
sion de la realidad histérica y tecténica de la fa-
brica. La exploraciéon material prueba que ni un
solo sillar romdnico puede reconocerse en nin-
guno de esos ambitos. Tampoco existe ninguna
evidencia de que el edificio gotico se desarrolla-
se restringido ni coartado por las dimensiones y
morfologia del edificio consagrado en 1064. Lejos
de todo ello, el proyecto, que se oper6 ex novo,
observo los criterios del gotico septentrional
formulado en abadias e iglesias parroquiales de
Eure y de Ile-de-France, al margen de las gran-
des estructuras catedralicias. El disefio planimé-
trico y la disposicién espacial de ese programa
constructivo inicial no se limité a la ereccién de
los absides laterales, ni planteé un proyecto de
abside central con un abortado deambulatorio
definido por una corona de pilares. La materia-
lidad del edificio desmiente radicalmente esa in-
terpretacion. Nuestra metodologia se atiene a la
exploracion de la fabrica para reconocer las evi-
dencias fisicas de los proyectos espaciales formu-
lados, de los sucesivos impulsos constructivos y
de las rectificaciones y substituciones introduci-
das en cada uno de ellos.

¢ 2. Punto de partida: estadios historicos
precedentes

Es muy poco lo que se sabe de las dos primeras
iglesias de Santa Maria de Castell6 d’Empuries.
La primera constancia documental de la existen-
cia de un edificio de culto dedicado a Santa Maria
en la poblacién de Castell6 d’Empuries se remon-
ta a 1007 (Marqués 1977: 20-22; Badia 1978: 95).
Poco después, en 1019, ese templo, con sus diez-
mos, primicias y alodios, habia sido cedido ya a
la canonica de Girona (Marqués 1977: 23). Nada

2. Durante décadas se arguyo sin justificacién pro-
batoria que la torre era anterior al proyecto gético. Badia
(1978: 99-100) la juzgd obra epigonal de la iglesia roma-
nica, y otro tanto sefiala para ambas sacristias. De esa
opinién participd Carsalade (1992: 159). También Freixas
(2003: 54y 57) suscribe las tesis del reaprovechamiento de
aisladas e injustificadas salas «romdnicas» y la negacion
de un proyecto edilicio gético. Para Carrero (2017: 338)
la torre corresponde a la obra gotica y descarta que las
sacristias sean romdnicas.



Gerardo Boto € El primer proyecto gético de Santa Maria de Castell6 d'Empuries

se puede aseverar hasta ahora sobre la exacta ubi-
cacion y los perfiles de esa iglesia primigenia. Es
plausible que no se encontrara en un lugar distin-
to de donde se erigié una nueva y més capaz igle-
sia de Santa Maria, en los tiempos del apremiante
conde Pong (1040-1078).

Esa segunda iglesia fue consagrada el 9 de
septiembre de 1064 por el obispo Berenguer
Guifré de Girona y su corporacion canonical en
presencia de la condesa Almodis de Barcelona y
se dotd de una excepcional area de setenta pa-
sos alrededor, cuando lo habitual en la region
eran treinta (Marqués 1977: 26-28; Freixas 2003:
53); el sector meridional de ese atrio se empleo
como cementerio desde el mismo siglo x1. Cabe
suponer que el edificio respondia a los procedi-
mientos, al 1éxico constructivo y ala articulacion
topografica caracteristicos del primer romanico,
con muros con resaltes internos y externos para
propiciar la recepcion y apeo de arcos y bovedas.
Las indagaciones arqueolodgicas desarrolladas en
el entorno de la iglesia han exhumado estructu-
ras murarias y silos, sin detectar por el momento
testimonios de un edificio cultual. En cambio,
hay indicios de una construccién enigmatica en
el seno de la nave mayor conforme a las explora-
ciones de georradar realizadas por el equipo en-
cabezado por Anna Maria Puig. Por el momento
no se puede confirmar que esa fabrica corres-
ponda a la iglesia romanica, substituida por la
superlativa iglesia gotica que atn hoy preside el
perfil urbano de la villa condal ampurdanesa. En
todo caso, seran las excavaciones arqueologicas
en el interior de la iglesia gdtica las que podran
confirmar la presencia, ubicacién y morfologia
del templo de 1064.

-+ 3. Institucionalidad de la nueva fabrica

Las mayusculas dimensiones de este anchuroso
edificio —solo la nave central mide 66m x 14m—
con esbeltos pilares cilindricos (Lavedan 1935: 177;
Torres 1952: 204; Freixas 2003: 56-57) y la docu-
mentada implicacion institucional y econdémica
de los miembros de las dos casas condales ampur-
danesas y de los proceres locales han inducido a
sucesivos autores a considerar, no sin razdén, que
con esa nueva arquitectura la universidad de Cas-
tell6 pretendié denotar su afan por recuperar la
condicion episcopal que habia poseido Ampurias

en los siglos v1 y vir. Aquella sede, como Egara,
no habia vuelto a ser restablecida tras la recupe-
racion cristiana del territorio en 780, lo que favo-
recid la extension diocesana de la sede de Girona.
La iglesia castellonense de Santa Maria fue con-
sagrada en 1315 0 1316 por el obispo Bernardo de
Rapolla —Marqués (1977: 38) infiere que por auto-
rizacion del obispo Guillem de Vilamari—, hecho
que no puede haber sido ajeno a la fundacién de
la nueva catedral gética de Girona en 1312, si es
que no vino propiciado por el desarrollo de esa
nueva empresa episcopal. Muy poco tiempo des-
pués de la consagracion se fundo la curia eclesias-
tica castellonense, el 27 de julio de 1317 (Marqués
1977: 37). Ese colegio siguié vigente hasta 1474,
momento de su disolucién. A lo largo de ciento
sesenta afios parece haber estado latiendo la aspi-
racion de Castellé6 d’Empuries de devenir en sede
episcopal. No obstante, esa ambicion se expresd
de manera mas determinante con la solicitud
elevada por el infante-conde Pere I (1325-1341) al
papa Juan XXII a partir de 1331 (Torrent 1976: 225;
Genis 2002; Conejo 2016). El pontifice avifionés
atendio la reivindicacion y autoriz6 la ereccion de
la sede ampurdanesa, siempre y cuando el obis-
po gerundense concediese esa nueva situacion.
Evidentemente, el requerimiento no prosperd ni
entonces ni después.

¢ 4. Materialidad pétrea

Como han acreditado estudios técnicos (Fuma-
nal & Gironella 2018: 73), casi toda la fabrica esta
elaborada con piedra volcdnica de Vilacolum
(traquita), cuyas canteras se encuentran a once
quilémetros en linea recta de Castellé d’Empu-
ries. Ese empleo pone de manifiesto la prodiga-
lidad de las extracciones de traquita, asi como la
gestion adecuada del transporte terrestre y quiza
acuatico, por las lagunas y los cauces. En todo
caso, esa piedra desbastada fue empleada en el
siglo x111, al menos, en Peralada para algunas
partes del claustro de su candnica de Sant Agus-
ti, conocida después como Sant Doménec de Pe-
ralada. En Santa Maria de Castell6 se contrato
también bloques de marmol en 1294, a lo que
aludiré mas abajo, y fustes de calcarea blanca de
Figueres para decorar los niveles superiores de la
torre, conforme a la documentacion exhumada
por Gironella (2017: 36).
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- 5. El nuevo paradigma constructivo

La volumetria y morfologia del abside mayor de
Santa Maria ha sido comparada con la de otras
cabeceras poligonales del primer gotico del terri-
torio gerundense: la del convento de Sant Dome-
nec de Girona y la de Santa Maria dels Turers de
Banyoles (Fumanal & Gironella 2018). Hasta aho-
ra no se ha establecido una prelaciéon cronologica
entre estos edificios.

El convento dominico gerundense recibia
donacién inmobiliaria en 1252 del terreno que
ocup6 durante siglos, cedido por el obispo y an-
tiguo fraile dominico Berenguer de Castellbis-
bal (1252-1254) (Barraquer 1906; Freixas 2002;
Molina 2011: 167). Diferentes noticias, a pesar de
su cardcter impreciso, permiten interpretar que
la fabrica conventual —iglesia, claustro y ofici-
nas— fue acometida durante la segunda mitad
del siglo x111, aunque no puede precisarse exac-
tamente en qué cronologia. Por su parte, la cabe-
cera de Santa Maria dels Turers puede haber sido
ejecutada entre la tltima década del siglo x111 y
la primera del x1v, a tenor del reciente estudio
de Freixas (2018), quien interpreta que bajo la
direccion del maestro Pere Pedrer de Torroella
de Fluvia (1293-1305/1310) se construy6 el abside
mayor y el primer tramo. La morfologia del
presbiterio y de sus contrafuertes rectos de arri-
ba a abajo, la articulacion estructural de las ner-
vaduras y el léxico arquitecténico de las venta-
nas de la iglesia de Banyoles son completamente
andlogas a las del convento gerundense. Resulta
poco plausible, en consecuencia, considerar que
entre un proyecto y otro hubieran transcurrido
cuatro décadas. Antes bien, ambos proyectos de-
bieron ejecutarse en el mismo arco cronolégico.
Por ende, descarto que la cabecera dominica de
la capital pueda fecharse antes del tltimo cuarto
del siglo x11.

En el presbiterio mayor del templo castello-
nense se emplearon contrafuertes ataludados,
decrecientes en altura. Los vanos, que se abren
en todos los lados del hemidecagono y en los
consiguientes muros de delimitaciéon de la nave
central, estin enmarcados en su cara externa
por columnas acodilladas en los angulos de los
contrafuertes correspondientes; tales columnas
rematan en una arquivolta en la parte superior
del pafio respectivo y, en dos casos, reposan so-
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bre ménsulas con forma de cabezas humanas,
frecuentes en la plastica monumental gala. Esta
sutil solucion plastica no se encuentra en ningu-
na otra iglesia de la didcesis de Girona vy, por lo
tanto, no puede haberse derivado de un proyecto
oriundo anterior, sino que su origen solo puede
ser foraneo. Esta constatacion no acredita nece-
sariamente que la fabrica castellonense precedio a
las cabeceras de Sant Doménec de Girona y la dels
Turers de Banyoles, pero desde luego refuta que
sea subsidiaria de ellas. La tasacion historica del
inicio de las obras en 1261 no encontrara ninguna
objecion en las cronologias que se quiera asignar
a los procesos de los otros dos edificios.

En Santa Maria de Castell la cabecera y los
dos primeros tramos de las tres naves correspon-
den a un proyecto constructivo explicitamente
distinto del segundo plan, que se desarrolla des-
de el tercer al octavo tramo, el que se cierra con
el hastial de poniente. La concepcion de este se-
gundo proyecto de Santa Maria se ha explicado,
justificadamente, en el contexto de la arquitec-
tura catalana de la primera mitad del siglo x1v,
que se extendid desde Barcelona, Cervera, Girona
y Manresa entre 1298 y 1340. Falta justificar, en
cambio, en qué experiencias tectonicas y espacia-
les se inspira el primer proyecto, ajeno a la cultura
arquitectonica vernacula.

El interrogante que se plantea pivota en la
relacién de autoria intelectual y mecanica entre
ese singular primer proyecto y la documentada
contratacion de Reinald de Chartres. El segundo
maestro contratado, conforme a la documenta-
ciéon exhumada, fue magister Petrus Petrarii de
Torroella de Fluvia en 1305. Pong Escarrer i Arnau
Cavaller, obreros de la obra nueva de la iglesia de
Santa Maria de Castello, encargaron la direccion
de las tareas de edificacion al maestro Pere Pe-
drer (Gironella 2017: 20-21; Sais 2017: 15; Fuma-
nal ¢ Gironella 2018: 87-88). Queda descartado,
por tanto, que el maestro Pere pueda ser el autor
del primer proyecto de Santa Maria de Caste-
116 d’Empuries, y no solo porque las soluciones
de esta fabrica sean ajenas a las estructuras que
él mismo construyé desde 1293 en Santa Maria
dels Turers de Banyoles (Constans 1987: doc 427;
Fumanal ¢ Gironella 2018: 71). Como demostrd
Freigang (1992; 1995a; 1995b; 2002a; 2002b), en
la segunda y tercera década del siglo x1v en el
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area gerundense el foco de referencia en la arqui-
tectura vanguardista fue la lonja catedralicia de
Narbona. Puesto que en Castell6 no se aprecia la
impronta de la sede languedociana, a diferencia
de lo que se consumd en la catedral de Girona,
puede descartarse que el primer proyecto de la
iglesia ampurdanesa surgiera en el horizonte cro-
noldgico de 1300-1320. Ese plan inicial de Santa
Maria fue ideado antes de que Pere Pedrer fuera
asalariado en Castelld, pero también con anterio-
ridad a su contrataciéon en Banyoles en 1293. Pe-
drer se nutri6 de la tesitura creativa que se habia
desplegado en Castelld, y no a la inversa.

Para confirmar o descartar que ese primer
proyecto pueda ser atribuido a Reinald de Char-
tres, corroborando si su antroponimico posee o
no algun valor indiciario, es requisito perfilar su
curriculo formativo y su personalidad artistica.
Los procedimientos constructivos y las formu-
laciones espaciales del primer proyecto denotan
necesariamente el bagaje arquitecténico y las
propuestas de disposicion topografica aportados
por su autor, quien quiera que fuese. La ecuacion
se comienza a despejar cuando técnicas y trazas
pueden ser identificadas como originarias de un
territorio artistico determinado.

A este propdsito, resultan elocuentes los con-
tornos de los vanos de la caja de escalera de as-
censo a las partes altas de la torre. Construida en
el perfil norte de la nueva iglesia gotica, se alzd
inicialmente como un prisma aislado, con tres
vientos al exterior. Para integrarla en la fabrica
de la iglesia, el volumen del husillo recibié inme-
diatamente una pilastra y un arco perpiano en el
frente de mira a la nave del Evangelio y asumio el
engarce de bdvedas en los costados este y oeste,
que cubrieron unas inopinadas capillas laterales.
Asi, la caja de escalera quedo situada en la inter-
seccion entre el segundo y tercer tramo de la nave
norte. Las dos ventanas abiertas para iluminar el
husillo, utiles cuando el elemento en un principio
no estuvo insertado en la iglesia, se manifiestan
al exterior como saeteras, pero al interior estan
definidas como vanos verticales con un perfil su-
perior de dintel entre talones. Este disefio, que era
ajeno a la tradicion nativa, se empled también en
las dos ventanas practicadas en los muros cons-
truidos para cerrar y habilitar la llamada «sacris-
tia vieja».

Ese tipo de adintelado de vanos se encuentra
en algun edificio construido en el norte de Fran-
cia en el segundo tercio del siglo xi11, durante
la expansion del gético rayonnant. Se constata
en la iglesia abacial de Saint-Pierre de Chartres
(Héliot & Jouven 1970-71; Thiébaut 1972: 61; Bony
1983: 121y 484; Kimpel & Suckale 1990: 255 y 350),
conocida antes de la Revolucién como Saint-
Pére-en-Vallée. Sus pasajes bajo los contrafuertes
externos y el triforio que envuelve tanto el pres-
biterio mayor como los cinco primeros tramos
de las naves presentan esa tipologia de vanos; la
féormula fue empleada en la catedral chartriana
solo en algunos de los contrafuertes de la nave de
la Epistola, pero no en el resto del edificio, eje-
cutado una generacién antes que la abacial. En
la fabrica de Saint-Pierre, ademas, la ampliacion
oriental de la capilla central del deambulatorio?
y la modificacién de soportes del presbiterio ma-
yor, llevadas a cabo aproximadamente entre los
afos 1240-1260, asumieron columnas adosadas y
nervios de bovedas con una seccién muy singular
—nervio apuntado, con medio bocel seguido de
media caia—, con impostas reducidas a un bo-
cel con esa misma seccion. Tal solucion grafica,
infrecuente en el Eure pero empleada también en
distintos edificios languedocianos de la genera-
cion de 1240-1270, es la que presentan los nervios
y columnas de los absides laterales de la iglesia
castellonense (Sant Joan Baptista y Sant Lloreng,
respectivamente). También la morfologia de los
capiteles apunta a una genealogia ultrapirenaica,
del norte y del Languedoc (Carsalade 1992: 160 y
164). Ademads, en los absidiolos de Santa Maria las
basas de las columnas adosadas en cada angulo
se realzaron sobre pedestales prismaticos ana-
logos, aunque simplificados, a los empleados en
Saint-Pierre de Chartres para elevar el inicio de
las columnas adosadas en su presbiterio mayor. El
edificio ampurdanés, sin embargo, no da cuenta
de la proyeccion vertical de tres niveles presente
en la iglesia abacial chartriana y en toda la estela
de las grandes catedrales francesas, puesto que en
ningin momento se planted la insercion de un
triforio en el presbiterio de Santa Maria.

3. Latnica publicacién monografica es consecuencia
de las reformas ornamentales efectuadas en las décadas
centrales del siglo x1x: Durand (1864).
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- 6. La edificacion del proyecto de Reinald de
Chartres

Las aproximaciones mds recientes a la iglesia de
Santa Maria siguen reconociendo la dificultad de
determinar qué sectores de la misma fueron alza-
das conforme al disefio y la direccién del maestro
Raynaldum de Xartres. Antes de delimitar el al-
cance efectivo de esta obra, debe advertirse una
circunstancia —que también resulté un condi-
cionante— en la concrecion fisica de la propues-
ta arquitectonica. Del mismo modo que desde el
primer momento y a lo largo de todo el proceso se
recurrio a la piedra local de Vilacolum, el maestro
extranjero tuvo que contratar a oficiales de cante-
ria de 'Emporda como el identificado por Fuma-
nal & Gironella (2018: 73). Debe atribuirse a esa
primera generacion de picapedreros oriundos que
comenzaron a edificar la fabrica gética no solo la
elaboracién y aparejamiento de los bloques con su
técnica y procedimiento, sino también la propo-
sicion estructural y plastica de algunas partes del
nuevo edificio, como el campanario.

Este baluarte, construido en el marco del pro-
yecto de Reinald, nada debe a formulaciones
foraneas. Por el contrario, prolonga y actualiza
la concepcidn autdctona de una torre de iglesia,
ejemplificada un siglo atras en Sant Miquel de
Fluvia. Los operarios de Torroella o de Vilacolum
replantearon y ejecutaron el cubo en coordina-
cion con el plan del maestro francés, pero sin in-
tegrarse en él, al menos en los primeros compases.
Reinald, que inicié su obra por los tres absides,
establecié un compromiso entre su forastera cul-
tura arquitecténica y la que poseia la comunidad
autdctona que le contraté. Mediando entre las
propuestas septentrionales y las expectativas me-
ridionales actuaron los operarios ampurdaneses,
a los que se les permitié —o acaso, se les insto—
que construyeran la torre conforme a su tradicion
propia. Se edifico alineada con el futuro para-
mento septentrional de la iglesia, pero exenta en
sus cuatro costados —como, entre otras, la torre
de San Esteban de Gormaz, en origen—, como
acreditan dos evidencias: el resalte ataludado en
las hiladas inferiores presente en el perimetro ex-
terior de las caras este, norte y oeste —esta ultima
forrada en el segmento murario que se aprove-
cho para delimitar la capilla de Sant Jordi— y la
inexistencia original de pilastras para apear los
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arcos perpiafos y cruceros de la nave contigua,
pilastras anadidas cuando el cuerpo de la torre
habia alcanzado ya media altura. Desde un inicio
en su seno se habilité un espacio de planta cua-
drada que tuvo vocacién de capilla particular,*
probablemente para alojar el altar de Sant Nico-
lau transferido desde la capilla homoénima para
la que el conde Hug IV (1200-1230) en 1219 habia
fundado de su propio pecunio un beneficio den-
tro de la pretérita torre romanica (Marqués 1977:
34y 59; Cobos, Tremoleda ¢ Vega 2010: 38)5 No
puedo descartar que ese campanario precedente
—que no fue reutilizado en la nueva iglesia, como
si sucedid en San Saturnino de Artajona o mucho
mas tarde en la catedral de Vic— se encontrase en
las inmediaciones de la torre gética; y no es desa-
fuero especular que se empleara como andamio
para facilitar el progreso de esta tltima a finales
del siglo x111.

Los absides laterales presentan planta hemide-
cagonal, sin tramo recto, directamente abiertos a
los respectivos tramos iniciales de las naves del
Evangelio y la Epistola. De los cinco paiios, el cen-
tral presenta vano perforado con dos lancetas y
trébol, y el contiguo una traceria ciega, que en el
abside meridional de Sant Lloreng acabé abierta
cuando se alter6 por completo ese lienzo en épo-
ca moderna. Las proporciones de los absidiolos
es aproximadamente una sexta parte de la exten-
sién en planta —no digamos ya en volumen— del
presbiterio mayor. Esta disparidad espacial no re-
sulta de diferentes ideaciones o de enmiendas so-
brevenidas. El examen de los muros perimetrales
del abside central no delata incongruencias ni
vacilaciones en el proyecto edificatorio. Cues-
tién distinta es acreditar en qué episodios y por
qué causas se introdujeron soluciones y recursos
en forma de capillas privadas cementeriales, que
modificaron las atribuciones funcionales y es-

4. Ese espacio interior supone el 50% de la superficie
de la planta total de la torre, proporcién que ya se habia
observado en la torre de Sant Miquel de Fluvia, pero no
en las torres de las catedrales de Vic, de Girona o de la
abadia de Canigd, por seialar algunos ejemplos de ba-
luartes edificados al norte de la iglesia.

5. Desde Sant Marti del Canigé o la catedral de Vic (o
de otro modo en Sant Pere de Rodes) hay capillas dentro
de las torres romadnicas, dedicadas al Sant Sepulcre y a
Sant Miquel. En Santa Maria el beneficio dedicado a Sant
Nicolau en la torre romanica se traslado a la torre gotica.
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cénicas del espacio ceremonial y de sus ambitos
anejos.

Los siete pafios del abside mayor presentaban
en su nivel inferior un banco corrido de tres hi-
ladas, que pudo ser utilizado por una parte de la
comunidad reglar en algunos de los oficios. Sobre
el banco arrancan sendos arcos ojivales ciegos.
Los cinco —o seis, segun el arco en cuestion—
primeros sillares de cada uno de estos arcos,
que no son dovelas atn, sino que proporcionan
la proyeccion vertical de los arcos, se montaron
enjarjados con el arco contiguo y con la columna
adosada que resalta y sella las inflexiones angula-
res del poligono del presbiterio; las basas de esas
columnas integradas se encuentran exactamente
niveladas con el pavimento, lo que revela que la
edificacion de los muros considerd en qué cota se
asentaria el suelo empedrado. Esas basas de las
ocho columnas se encuentran severamente ero-
sionadas, pero puede reconocerse que sus perfi-
les son similares, sino idénticos, a los de las basas
de las columnas adosadas de los absides laterales.
Por encima del banco de fabrica, las siguientes
cinco hiladas de cada lienzo presentan la misma
dimension y fueron aparejadas al tiempo que los
sillares verticales de los arcos y los tambores de
las columnas adosadas. Esa coherencia continua
en las hiladas correspondientes a los salmeres v,
en algun pafo, incluso en la hilada que se co-
rresponde con las segundas dovelas de los arcos
ciegos.

Esta disposicion original se vio alterada en
el segundo pano del flanco septentrional por la
apertura del acceso a la llamada sacristia nueva
y en los tres costados mds orientales del presbite-
rio por la supresion de los muros respectivos para
habilitar otras tantas capillas funerarias, que al-
canzaron su limite vertical en el alféizar de los
ventanales superiores.

La conclusién es inequivoca: nunca se planteo
otra articulacion del muro perimetral del dbside
mayor, ni se han suprimido elementos que hubie-
ran estado. En consecuencia, las columnas sim-
ples, adosadas y enjarjadas solo podian recibir en
altura un nervio unico que convergiese con los
otros siete para formar la boveda de paios trian-
gulares y clave unica. En ningin momento se
acometié una férmula constructiva distinta, con
terceletes o nervios cruceros.

Desde las dos sacristias, la vieja y la nueva,
pueden reconocerse las caras externas de los mu-
ros del poligono y la definicién constructiva de
los contrafuertes, que son solidarios y congruen-
tes con esos muros en todo su desarrollo. La pro-
yeccion vertical de los muros y de los estribos no
se advierte interrumpida en ningtn nivel, sino
que responden a un impulso constructivo cons-
tante y sostenido. Solo se observan alteraciones
en la definicion de los alféizares y costados de los
grandes ventanales que centran las partes altas de
cada lienzo. Cada uno de esos vanos presenta rec-
tificaciones en los sillares del contorno horizon-
tal y en las cuatro o cinco primeras hiladas de los
flancos. Eso significa que en un primer momento
se habian planteado vanos de dimensiones sensi-
blemente menores y que la fabrica se detuvo para
ensanchar la luz de los mismos. No obstante, en
el momento en que se efectuaron esas enmiendas,
el prisma del presbiterio estaba ya completamen-
te definido y su estructura ya habia sido apareja-
da para culminar su cubricion y entrar en carga.
Cuando salga a la luz la documentacion referida
a la elaboracion de los ventanales se podra acotar
una cronologia absoluta para la secuencia relativa
que aqui se enuncia. Ya Gironella (2017: 20) reve-
16 los nombres de algunos maestros vidrieros, de
origen francés, que trabajaron en la cabecera de
Santa Maria en torno al afio 1300. Esos contra-
tos sugieren que ya estarian ejecutados tanto los
perfiles de las ventanas como los muros altos que
las alojan.

De los siete costados del presbiterio mayor, en
origen solo el segundo del costado sur contaba
con una puerta, mientras los seis muros restantes
recibieron los mencionados arcos ciegos reposan-
do sobre el banco corrido. Esa puerta presenta
un arco carpanel en el flanco que mira al altar y
un arco escarzano en el contrario; este perfil, por
cierto, también fue asumido por el acceso lateral
de la nave del Evangelio. En esa puerta el codillo
donde se alojaron los pernios de las hojas de ma-
dera se sitia en el costado externo. Las cavidades
para hincar los travesaios se encuentran tam-
bién en ese lado exterior. Sin embargo, no puede
aseverarse en qué momento fueron practicados.
En un primer y pasajero momento esta puerta
conducia a un exterior descubierto, particular-
mente al area cementerial (Ribas 20016: 17) que
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se extendera desde este extremo hasta la capilla
cementerial de Santa Maria I’Antiga que, como
es sabido, fue destruida por la construccion de la
capilla de Nostra Senyora dels Dolors, concluida
en 1777. Cuando ya estuvieron edificados la puer-
ta, el muro y los contrafuertes hasta la altura de
los ventanales —al menos treinta hiladas de silla-
res—, asi como los 4dbsides laterales, se decidio in-
mediatamente que el espacio preliminar al ingre-
so deviniera en la camara de planta trapezoidal
que aun conservamos hoy. Para ello, se construyo
un cierre mediante tres muros perpendiculares
cuyos extremos entestan en el perfil vertical de
los contrafuertes. De esos tres nuevos muros, el
oriental y el meridional se proveyeron de una
ventana oblonga, con un perfil superior en corti-
na idéntico al de las ventanas de la caja de escalera
antes mencionada. A la estancia se le afadio al
oeste un zaguan exiguo dotado de un lucernario
para iluminar la ventana del absidiolo de Sant
Lloreng, puesto que el altar del martir quedaba
privado de luz rasante por la inopinada clausura
de ese recinto destinado a sacristia. La adaraja de
este afadido a la preexistente fabrica del abside de
Sant Lloreng (Marqués 1977: 69; Cobos, Tremo-
leda & Vega 2010: 41) es visible también desde la
camara auxiliar de la capilla dels Dolors. La nue-
va sala, llamada a cumplir las funciones de sacris-
tia y asi se la denomina ain hoy, fue cubierta con
una béveda de cruceria simple, que reposa sobre
nervios cuya elemental seccién —definida por un
listel plano entre dos cavetos simétricos— no se
encuentra en ninguna otra parte de la basilica de
Santa Maria. La grafica de esa seccion acredita su
temprana cronologia en el decurso historico de la
fabrica.

Resulta desconcertante que, al replantear los
cimientos de la iglesia, no se hubiera previsto la
habilitacién de la imprescindible dependencia
auxiliar que custodiara el ornamento liturgico y
alojara el revestimiento de los celebrantes. Solo
cabe una explicaciéon: dado que la puerta que per-
mite el acceso a esta sacristia esta constituida por
sillares que prolongan las hiladas del lienzo, se
infiere que el maestro de obras concibi6 y calculo
desde un origen que ese vano daria paso, cuando
correspondiese, a un ambito auxiliar. No obstan-
te, en lugar de aparejarlo simultaneamente, pos-
puso su construccion al momento en que estuvie-
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ra ya concluido el cierre del abside mayor. Para
solventar la necesidad apremiante de una sacris-
tia se orquesto la solucién elemental pero eficaz
de los tres muros perpendiculares que se anclan
al preexistente cerramiento murario del presbite-
rio. La observacion de puerta de la sacristia desde
el interior de esta, y mas en particular del arco
escarzano y la parte superior de los montantes,
permite advertir evidentes adarajas y saltos de hi-
ladas. Esta correccién es indicio de que ese flanco
del vano se llevé a cabo cuando el muro poligonal
del presbiterio ya estaba concluido. Los codillos
resultantes de esa segunda intervencién fueron
concebidos para posicionar los quicios de los ba-
tientes. En sintesis, se infiere que la dependencia
trapezoidal fue edificada post quem la obra de los
absides —el mayor, al menos hasta los ventana-
les; los laterales, completos—, pero ante quem la
entrada en actividad litargica del altar mayor en
1315/1316.

De las dos ventanas de la sacristia, la abierta a
levante quedd cegada cuando se construyd la mas
meridional de las tres capillas radiales del san-
tuario principal. Precisa Gironella (2017: 19) que
en 1330 se acordd la construccion de la capilla de
la Santa Creu, y a las mismas fechas es atribuible
la ejecucion de la capilla axial, la de Santa Ursu-
la, promovida por Ramon d’Empuries (Marqués
1977: 66-67; Freixas 2003: 52; Cobos, Tremoleda
& Vega 2010: 40). La ejecucion de las tres capillas
sajo el preexistente muro de cierre —que con se-
guridad también aqui presentaba banco corrido y
sobre ¢l arco ojival ciego— y envolvié los contra-
fuertes, que son visibles en el fondo de los arcoso-
lios funerarios de la capilla de Santa Ursula (Gi-
ronella 2017: 19). Obviamente la construccion de
la capilla funeraria méds meridional, de Sant Este-
ve —probable lugar de enterramiento de Ramon
Bou en 1331, fecha ante quem—, no estaba prevista
en el momento en que fue habilitada la sacristia;
por esa razon la sacristia se doté de una ventana
hacia levante, que quedo obliterada al cabo de tres
décadas por la imprevista capilla de Sant Esteve.
La evidencia permite establecer también una se-
cuencia cronoldgica entre las tres estructuras que
se trabaron en ese extremo: a) perimetro del pres-
biterio, b) perimetro exterior del lienzo de la sa-
cristia, y ¢) plano vertical del lienzo suroccidental
de la capilla de Sant Esteve.
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De los analisis murarios se infiere que el co-
losal abside mayor se concibid y ejecuté como
un espacio unico, sin segmentaciones internas ni
agregaciones perimetrales. Para articular el espa-
cio celebrativo se adopt6 una soluciéon que care-
cia de antecedentes en la arquitectura medieval
en Cataluia. De acuerdo con la documentacion
recientemente exhumada (Gironella 2017: 18; Fu-
manal & Gironella 2018: 86), el 22 de enero de 1294
los obreros de la iglesia de Santa Maria Ramon
Malarg y Bernat Paner compraron al maestro de
obras Pere Pedrer, de Torroella de Fluvia —es de-
cir, un afio después de ser contratado como maes-
tro de la fabrica bafiolense y once antes de que se
le atribuyera el mismo cometido en la castello-
nense—, trescientas losas del mejor marmol para
la iglesia de Santa Maria de Castelld, que debian
ser entregadas en tres meses con un costo total de
105 sueldos. Es evidente que esa ingente cantidad
de material prestigioso se empled en el pavimen-
to del presbiterio mayor (Gironella 2017: 18).° Este
enlosado forra decorosamente los dos escalones
que separan la nave mayor del presbiterio y que
precisan la cota de circulacién por el interior del
abside mayor, cota que venia ya prefijada por la
posicion de las basas de las columnas integradas
en los angulos internos del poligono absidial y
por el umbral de paso a la sacristia —otro indi-
cio para acotar aun mas la cronologia de la de-
finicién espacial de esta sala auxiliar: ante quem
1294. Ademas, parte de esas placas de marmol se
emplearon para revestir la plataforma —hemide-
cagonal en el extremo de levante y probablemente
recta en los lados norte, sur y oeste—, original-
mente de dos escalones, como se puede confirmar
en el peldafio en el que se inserto la rejeria. Asi,
esa plataforma original —modificada en el siglo
XVIII para realzar y darle el aspecto que presenta
aun hoy— mantendria alguna semejanza, muta-
ta mutandis, con la visible atin hoy bajo el altar
mayor de la catedral de Tarragona. Ese realce del
pavimento, ejecutado en 1294 pero previsto desde

6. De acuerdo con lo conservado, no fue habitual
que las iglesias de las didcesis catalanas se engalanaran
con marmol. Es de sobras conocido el caso de la iglesia
de Sant Pere de Rodes, en el interior y en su desapare-
cida fachada (Barrachina 1998-99). La retérica del ma-
terial marmoreo fue mas clara atn en la iglesia y en el
claustro de la catedral de Tarragona (Boto 2015; Boto ¢
Serrano 2018).

un origen, pretendié conceder mayor visibilidad
y dignidad al altar mayor.

La noticia de la compra de méarmol se comple-
menta con otra: entre 1295 y 1296 se contratd con
el maestro Terrer y el carpintero de Ceret Arnau
Riba un retablo y un tabernaculo, légicamente
para alojar en su seno la imagen de la titular del
templo. Ese primer taberndaculo fue rehecho por
los hermanos Serra en 1361 (Gironella 2017: 27). El
vigente retablo de alabastro fue elaborado desde
1452 (Pujol 1989). La plataforma poligonal, con su
superficie blanquecina resplandeciente, su altar y
su mobiliario complementario, gener6 un pasillo
perimetral, de solo dos escalones de diferencia,
pero muy explicito, mas ain que el existente en el
abside mayor romanico de la sede tarraconense.

Esa pavimentacion se efectu6 un lustro antes
de que se pusiera la primera piedra de la catedral
de Barcelona y doce afios antes del inicio de Santa
Maria de Cervera (Lavedan 1935: 191-192; Torres
1952: 203). Hacia 1306 se acometid la fabrica de
Sant Genis de Torroella, dotada de un 4bside con
capillas radiales —como Santa Maria de Mont-
blanc o Sant Miquel de I'Espluga de Francoli—,* a
las que se accede sin interferir en el espacio pres-
biteral merced a que este dispone de una plata-
forma realzada. No me consta documentalmente

7. «“Tabernaculo et reretaule Beate Marie Castilio-
nis” que va fer per manament seu, fet comput, “Terreno,
magistro predicto”™, Arxiu Historic de Girona (AHG),
Fons Notarial de Castellé d’Empuries (Ca) 16, 19 de gener
de 1296 (Gironella 2017: 27).

8. Desde el siglo xI se proyectaron absides mayores
con capillas radiales. La férmula se gest6 en las lonjas
aquitanas del priorato de Saint-Orens d’Auch, la catedral
de San Caprasio de Agen, la catedral de Saint-Etienne de
Cahors o en la abadia de Caunes-Minervois, entre otros,
y fue traspasada a la catedral de Sigiienza por el obispo
Bernardo de Agen hacia 1130-1135, como ha demostrado
Cosmen (2016). Entre el paisaje arquitecténico catalan, el
presbiterio mayor de Sant Joan de les Abadesses ofrece
esa articulacion, pero como resultado de una accidentada
pérdida de su girola. En cambio, la solucién de las tres
exedras en el muro semicilindrico se habilit6 en Sant Pere
de Ponts —perpendiculares— y en la parroquial de Santa
Maria de Porqueres —embebidas a ras de paino. Desde el
siglo x111 la disposicién de capillas tangentes abiertas en
el perimetro de un presbiterio poligonal se prodigé en la
arquitectura mediterranea (Carsalade 1992: 162). Sin em-
bargo, Castell6 d’Empuries no puede sumarse a la némi-
na puesto que la disposicion radial de capillas abiertas al
presbiterio mayor no fue una solucién proyectada desde
un origen, sino sobrevenida, como se detalla més abajo.
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desde cuando existe esta féormula en Torroella
—nada puede inferirse de los bloques de piedra
porque son reposiciones de restauraciones recien-
tes—, pero es obvio que reproduce la solucion de
Castello d’Empuries, incluyendo una réplica mo-
derna de la reja perimetral.

La secular solucion de los tres dbsides parale-
los, que siguié empleandose en el siglo x111 en el
centro y norte de Francia y fue reinterpretada en
Santa Maria de Castello, impedia la generacion de
una girola que arrancara desde el extremo orien-
tal de las naves colaterales, puesto que estas em-
bocaban en los absidiolos. Por ello la solucién de
la plataforma con su pasillo subsiguiente se aco-
modo¢ al ancho del presbiterio mayor, como una
actualizacion fasctica de un tipo de disposicion

IMAGEN1 - Béveda del presbiterio mayor. Foto del autor.

que se habia ensayado anteriormente, con dife-
rencias, en Sant Joan de les Abadesses o en Ta-
rragona.

Advertir que el presbiterio fue aparejado con
marmol comporta, de modo subsiguiente, el
planteamiento de dos cuestiones: una de natura-
leza edilicia y cronologica; la otra, de orden fun-
cional y escénico. ;Cuando se llevo a efecto el cie-
rre de la boveda del presbiterio, antes o después
de 1294-1295? Es decir, el andamiaje que tuvo que
instalarse para llevar a cabo el abovedamiento y

permanecer hincado al menos hasta que entraran
en carga nervios, clave y plementos (Imagen 1),
sse asento sobre el suelo ya revestido de marmol
o previamente a la instalacién de las losas? O por
decirlo de otro modo, ;los obreros de Santa Maria
formularon el encargo cuando, retirado el made-
ramen, supieron que el costoso material veteado
ya no sufriria ningtn desperfecto, o acaso solici-
taron las placas blancas y brillantes en un tiem-
po en que nadie se planteaba ain qué fracturas
podian ocasionarse en ellas? ;Razonaron igual en
relacion con la ejecucion del retablo y el taberna-
culo en 1295-12967 Imaginar esta segunda opcién
conlleva atribuir una desconcertante temeridad e
inconsciencia a los gestores del edificio.

La respuesta mas logica implica entender que
en 1294 estaba concluida
toda la estructura arquitec-
tonica del presbiterio mayor,
de modo que podia revestir-
se el pavimento y organizar
el decoro visual requerido
por el culto en el altar ma-
yor. Habrian transcurrido
treinta afos desde el inicio
de los trabajos inaugurados
por Reinald de Chartres. El
lapso temporal parece mas
que suficiente para haber
efectuado la elevacion de la
cabecera, si es que los recur-
sos econdmicos no sufrieron
mengua o dilaciéon. Ademas,
ese horizonte proporciona
; un contexto coherente para
N la contratacién del pintor y

carpintero a finales del siglo
x111 y de los maestros vidrieros muy pocos aios
después.

La segunda cuestion que debe discernirse es
la causa que motivo la generacion de un pasillo
deambulatorio en torno al drea sobrealzada para
incrementar la dignidad y visibilidad de la cele-
bracién eucaristica. Recuérdese que en 1294 en
la cabecera no existia ninguna capilla ni tumba
monumental que requiriese un acceso especifico,
ni tampoco reliquia alguna que estimulase una
visita devocional o solicitase un circuito especi-
fico, al margen de las que acabaron instaladas en
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IMAGEN 2 - Altar de la Basilica Santa Maria de Cas-

tello d’Empuiries entre 1888 y 1896 (Lluis Maria Vidal, 1842~
1922). Arxiu Fotografic del Centre Excursionista de Catalunya
(AFCEC VIDAL 18X24 047).

el altar mayor: un fragmento de una imagen de
una virgen de Cerdefa llegada en 1307 y reliquias
de San Felipe, de Santa Ursula y las once mil Vir-
genes, de un lugar de Belén y de San Mauricio,
depositadas en el momento de la consagracion
(Marqués 1977: 38-39; Gironella 2017: 18). La re-
jerfa que clausurd el presbiterio conté con una
puerta central dirigida al coro, instalado en el eje
de la nave mayor, (Imagenes 2 y 3) y dos pasos
menores a sendos lados que permitian embocar
el pasillo anular. Por supuesto esta reja se rea-
lizé casi dos siglos después de la construccion
de las capillas de la Santa Creu, Santa Ursula y
Sant Esteve —y, por tanto, de la instalacion de

9. Como sefala Gironella, el maestro mayor Pere
Trill6 certificé diversos gastos del obrero de Santa Maria
de Castelld, entre ellos 86 sueldos y 4 dineros para arre-
glar los sitiales del coro y el tejado («catedras cori et pro
recoperiendo tegulatum», AHG, Ca 309, 29 d’octubre de
1369).

IMAGEN 3 - Interior de la Catedral de Santa Maria de Castellé
d’Empuries (Juli Soler y Santald, entre 1900 y 1914). Arxiu Foto-
grafic del Centre Excursionista de Catalunya (AFCEC SOLER
*DV 014-00663).

las tumbas que propiciaron su edificacién y que
exigian un acceso ceremonial hasta ellas. Las re-
jas de menor altura fijadas en el perimetro de la
plataforma presbiteral, de acuerdo con fotogra-
fias de finales del siglo x1x (Lluis Maria Vidal,
1888-1896) y principios del xx (Juli Soler i Santa-
16, 1910; Josep Salvany i Blanch, 1912; Carles Far-
gas i Bonell, ca. 1920; Valenti Fargnoli, 1911-1925;
Manuel Genovart, 1922-1931), constituyeron un
eficaz y econdmico recurso para segregarla del
pasillo (Imagen 4).

El retablo y el tabernaculo contratado en 1295-
1296 a los maestros Terrer y Arnau Riba dejé un
espacio tras ellos, en el apice oriental de la plata-
forma. ;Se situ¢ alli un reservorio, mds eucaristi-
co que relicario (Carrero 2017: 345)? ;Se habilito
acaso un conditorium (Du Cange 1842: 11, 522) 0
un reservatorium (Du Cange 1886: VII, 143)? Por
ahora no hay constancia documental ni material
de ello. Aunque se trate de una especulacién mas,
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IMAGEN 4 - Vista lateral del retablo y del altar mayor de la
basilica de Santa Maria, en Castellé d’Empiiries, entre los afios
1942 y 1944. Archivo Comarcal de la Garrotxa, Fondo Sadu-
rni Brunet Pi.

no es descartable que ese sector al este del retrota-
bulum se hubiera imaginado como eventual des-
tino de algtin enterramiento privilegiado, en todo
caso nunca llevado a efecto.

Conforme a las evidencias materiales, los tes-
timonios que pautan la secuencia constructiva
y las referencias documentales no hay objecion
alguna para aceptar que la consagracion de 1315-
1316 se celebro con los tres absides, los laterales y
el mayor, completamente construidos, provistos
de recursos de articulacion espacial y de decoro
visual desde el retablo a los ventanales, y con la
sacristia concluida y en servicio. Todo ese ambi-
cioso proyecto nacio6 ex novo de las trazas de Rei-
nald de Chartres. En su concepcién y ejecucion
obvid la preexistencia de la iglesia romanica de
1064, pero contemporizé con las tradiciones edi-
licias oriundas en la torre. El maestro Reinald fue
contratado para ofrecer un planteamiento nove-
doso y rupturista. No consta, sin embargo, hasta
qué fecha permanecio al frente de la construccion
y si décadas después de su llegada contaba con un
ayudante ampurdanés que prosiguiera su plan.

No parece plausible que Reinald fuera el tnico
maestro de obras durante los cuarenta y cuatro
afios que median entre su contratacion (1261) y la
de Pere Pedrer (1305), pero probablemente si en
las tres décadas que van de inicios de los afios 60
a inicios de los afios 9o del siglo x111.

- 7. La ejecucion de las partes altas de los
primeros tramos de las naves

La cabecera de Santa Maria no precisé la insta-
lacién de arbotantes puesto que, al carecer de
deambulatorio y de capillas radiales abiertas
a este, su perimetro circundante era el propio
prisma del abside mayor. En consecuencia, los
empujes de la boveda podian ser absorbidos di-
rectamente por la baterfa de contrafuertes esca-
lonados (Imagenes 5y 6) y no estaba justificado
emplear otra solucién, ni en la Ile-de-France ni
en Cataluna. En cambio, el intervalo y la diferen-
cia de altura entre los costados de la nave mayor
y el cierre de las naves laterales exigi6 recurrir
a apeos aéreos en doble altura. El enteste de los
arbotantes contra el muro se produjo por con-

IMAGEN 5 - Abside de Santa Maria de Castellé d’Empiiries ca.
1910 (Juli Soler y Santald, 1865-1914). Arxiu Fotografic del Centre
Excursionista de Catalunya (AFCEC SOLER D 1345).
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IMAGEN 6 - Abside mayor de Santa Maria de Castellé
d’Empiiries. Foto del autor.

tacto y no por insercion. Este procedimiento no
fue observado solo en los tramos correspondien-
tes al primer proyecto, sino también en los sie-
te tramos del segundo plan constructivo, tanto
en flanco septentrional como en el meridional.
Puesto que la solucién se revela caracteristica
del edificio ampurdanés y de sus sucesivos cons-
tructores, en modo alguno cabe concluir que los
arbotantes fueron elementos imprevistos en el di-
seflo original de la fabrica ni que son elementos
afiadidos con retraso; no estan rehechos, como se
ha querido defender. Se infiere, por el contrario,
que el maestro de obras, que habia aparejado con-
trafuertes muy sobresalientes para el presbiterio,
consider? la instalacion de arbotantes cuando los
muros laterales de la nave mayor estaban ya cons-
truidos y habrian comenzado a trasladar la com-
presion generada por la boveda en carga. Fue una
intervencion llevada a cabo en dos tiempos, como
sucedio en la sacristia.

Como argument6 José Luis Gonzalez (2007:
479-488), los cuatro dobles arbotantes que se lle-
garon a construir para transmitir las presiones de
la esbelta nave mayor fueron diseitados con errores
de calculo. La altura en la que entestan con el muro
y las inclinaciones de los tranquiles son geométri-
camente incorrectas. Ese error ha comprometido
la perduracion de los arcos y, de modo sensible, la

funcién mecanica que debian
desempenar.

A pesar de esas deficien-
cias, no es imaginable que
los arcos rampantes y los
botareles fueran concebidos
y elaborados por un maes-
tro vernaculo como Pere
Pedrer, ajeno por completo
a cualquier recurso del sis-
tema tectonico desplegado
en el gbtico septentrional.
En otras palabras, su ejecu-
cion tuvo que llevarse a cabo
con anterioridad a 1305, qui-
za varios lustros antes. A mi
juicio, esta fuera de cuestion
que el empleo de estos arcos
de transmision fue propues-
to por Reinald de Chartes. Mas complejo es de-
terminar quién ejercia la direccién constructiva
de la fabrica en el momento de su ejecucién y
entrada en compresion: acaso el propio autor in-
telectual o en su ausencia —por defuncién o por
partida— un colaborador directo. Por decirlo de
otro modo, no alcanzamos a saber si la deficiencia
estructural de los arbotantes es atribuible a una
limitada experiencia de Reinald o al hecho de que
este no alcanzé a tutelar su ejecucion. En cual-
quiera de las dos hipotesis, los exdticos arbotan-
tes de Santa Maria constituyen el Gnico y efimero
episodio del gético radiante en la arquitectura ca-
talana. En todo caso, desmienten que la arquitec-
tura catalana fuera genéticamente refractaria al
opus francigenum como se ha afirmado (Bracons
20024: 22).

Mientras se elaboraban los cierres de las na-
ves laterales y se erigian los estribos, se prolongd
verticalmente la caja de la escalera helicoidal. El
analisis de los paramentos permite confirmar que
el husillo fue ejecutado en un unico impulso has-
ta la portezuela que da paso a las cubiertas de los
dos primeros tramos la nave lateral baja. El muro
de cierre del tercer tramo de la nave septentrio-
nal, que corresponde ya al proyecto de las naves
laterales altas y los pilares cilindricos esbeltos, no
es solidario con el preexistente prisma de la caja,
sino que entesta en él. Sin embargo, el sector mas
alto de la escalera, que permite salir hacia la cor-
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nisa de la nave lateral y llegar a la unica puerta
que tienen los pisos superiores del campanario,
fue realizado cuando ya se operaba el segundo
proyecto arquitectonico. La ratificaciéon material
de este proceso se advierte en el lienzo oriental
del tercer tramo de la nave del Evangelio, donde
se produce el salto de altura de las colaterales ba-
jas a las altas.

Como va dicho, la maytscula torre se cons-
truyo6 enrasada con el perfil norte que tendria la
nueva iglesia, pero ajena a su desarrollo mate-

IMAGEN 7 - Torre campanario de Santa Maria de Castelld
d’Empiiries, desde el atrio norte. Foto del autor.

rial (Tremoleda 2013: 48). Fue edificada como un
prisma aislado, a tres vientos y una cara hacia un
futuro espacio interior del templo con un vano
abierto, que permitia ingresar en el ambito de
planta cuadrada destinado a capilla (Imagen 7).
El baluarte se ejecutd de ese modo en el primer
impulso constructivo, desde el nivel de circula-

8o

cion hasta la hilada vigesimotercera. En esa coor-
denada, justo una hilada por encima de la clave de
la contigua capilla de Sant Jaume —situada apro-
ximadamente a la misma altura que la clave de los
tramos de las naves laterales en el primer proyec-
to, esto es, la cota de abovedamiento que habria
tenido el cuarto tramo de la nave si no se hubiera
sustituido el primer proyecto constructivo por el
segundo—, la torre aun no contaba con ninguna
solucion para facilitar el acceso al futuro cuerpo
de campanas. Carecia de una escalera propia v,
por ende, era subsidiaria de la cons-
truccion de la caja de escalera de
caracol, insolitamente segregada de
la torre, en lugar de formar cuerpo
con el campanario o ser adyacente a
sus paramentos.

En cambio, desde su segundo
cuerpo la torre quedé integrada
con el muro de cierre del tercer
tramo de la nave lateral, con el que
traba en toda su extension vertical
(Imagen 8). Se puede advertir en
ese punto como repercutié la mu-
danza constructiva del primer al
segundo proyecto o, dicho de otro
modo, cudl fue el nuevo criterio
que se observo cuando se retomo la
construccion del campanario. Para
acotar los margenes cronologicos
de esta variacién es provechoso in-
vocar la noticia referida a la compra
de columnas para ornar el tercer y
cuarto piso, correspondientes al
cuerpo de campanas: en 1311 Arnau
Font vendi6 20 columnas «ad opus
cloquerii quod de novo inceptum
est in dicta ecclesia» (Gironella
2017: 36). En ese afio el campanario,
que ya estaba construido en parte,
era «comenzado de nuevo». Por tanto, poco antes
de 1311 se habia retomado la construccién, ahora
ya por encima de las cubiertas de las naves late-
rales bajas, donde habia quedado interrumpido
el primer proyecto. Aunque no se precisa el lapso
temporal transcurrido, es obvio que la responsa-
bilidad de ese cambio debe ser atribuida a Pere
Pedrer, contratado como maestro de obras en
1305. Y puesto que la construccion del segundo
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nivel de la torre es solidaria con
el muro contiguo hacia levante
y que la ejecucion de ambos ele-
mentos fue requerida por la nue-
va formulacién arquitectdnica,
la mutacién del primer proyecto
al segundo proyecto tuvo que
producirse necesariamente con
anterioridad a 1313; dirfa que en
torno a 1305. En el muro sur de
la torre, el que encara a las naves,
se puede reconocer que estaba
ya construida hasta la trigési-
ma séptima hilada (primer y se-
gundo nivel) cuando todas esas
hiladas fueron quebradas por la
insercién a posteriori de pilastras
articuladas destinadas a sopor-
tar los perpiafios y los cruceros
altos del cuarto tramo de la nave
colateral del Evangelio. Tanto en
la caja de la escalera como en la
torre se manifiesta la imprevision
de insertar desde un inicio pilas-
tras para apear arcos y delimitar
la extension de las crujias de la nave del Evange-
lio. Sin poder plantear una respuesta concluyente
para esta negligencia, parece que la construccion
de ambos cuerpos se llevd a cabo omitiendo el
desarrollo longitudinal de la iglesia, que ya se es-
taba consumando con mayor celeridad (décadas
de 1270-1290) en la nave de la Epistola, en parti-
cular hasta el arranque de su quinto tramo.

En suma, Pere Pedrer introdujo el nuevo
planteamiento ca. 1305-1310, esto es, pocos anos
después de que se iniciara la construccion de la
catedral de Barcelona y con anterioridad a que se
pusiera la primera piedra de la catedral gotica de
Girona. Ese cambio de proyecto precedié en un
lustro al menos la consagracion de la iglesia y del
altar mayor de Santa Maria en 1315-1316. Con cer-
teza en ese ano los tres absides y los primeros tra-
mos de las naves estaban construidos. No obstan-
te, como he intentado argumentar, entiendo muy
plausible que el abovedamiento de los absides se
hubiera consumado antes de 1294.

De acuerdo con este orden cronologico, que
viene fundamentado por una referencia docu-
mental y por la constatacién material de que la

IMAGEN 8 - Fases constructivas de la torre campanario de Santa
Maria de Castell6 d’Emptiries, desde la nave norte. © del autor.

continuidad constructiva de la torre se efectué al
tiempo que se edificaba el muro de la nave lateral
al que estd adherida —en el nuevo contexto del
segundo proyecto—, de ninguna manera se puede
afirmar que la propuesta de Pere Pedrer fue una
automatica réplica de una férmula ya generaliza-
da entre los maestros de obra de la Cataluna del
segundo cuarto del siglo x1v. Lo cierto es que en
el horizonte de 1305-1315 las nuevas proposiciones
estructurales y tectonicas se estaban ensayando y
ejecutando solo en algunas lonjas, como la sede
de Barcelona y en Cervera (Beseran 2003). Aun
no constituia una tendencia extendida en todo el
Principado, aunque asi sucediese al cabo de poco.
Considerando los hechos, tiempos y protagonis-
tas en Castell6 d’Empuries quiza quepa interpre-
tar que la sustitucion de proyectos tuvo algo —o,
més bien, mucho— que ver con el funcionamien-
to arriesgado de los arbotantes. La consecuencia
inmediata del cambio de proyecto, atribuible a
Pere Pedrer, fue la obtencién de una espacialidad
mas diafana y homogeneizada (Lavedan 1935: 175).

La mudanza proyectual comporté la cons-
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trucciéon de paredones verticales por encima del
perpiafio que separa el segundo y el tercer tramo
en ambas naves laterales. El muro de la nave del
Evangelio esta perfectamente aparejado, con si-
llares de finos perfiles e hiladas impecables que
prosiguen desde el espoldn de la caja de la escale-
ra. En cambio, el lienzo homologo de la nave sur
se facturdé de manera precipitada y desmanada.
En el costado exterior de ambos muros, especi-
ficamente en el extremo inmediato al botarel, se
dejé preparado el arranque —con columna o con
dovelas— de un arco crucero. Dado que ni en el
botarel frontero —el que corresponde al limite
del primer y del segundo tramo— ni en el muro
de cierre de la nave mayor existe ninguna eviden-
cia de arranques de nervios, habra que descartar
que se pensase abovedar esos espacios exteriores,
y menos que se llegara a efectuar la cubricion de
unas presuntas capillas, que jamas existieron.
Antes bien, los brotes de las nervaduras constitu-
yen un recurso preventivo para poder lanzar esos
cruceros en el indeseable caso de que se necesita-
se contrarrestar desplazamientos de los muros de
cierre o del tercer botarel, lo que nunca sucedio.
Ademas, las pinturas murales de la cara interna
del paredon de la nave de la Epistola, que han sido
advertidas y son objeto de analisis por parte de
Marius Vendrell y Pilar Giraldez del laboratorio
Patrimoni 2.0, son fechables en las décadas centra-
les del siglo x1v. Las pinturas manifiestan que ese
cierre no se perford, aunque en él aparezcan dos
hornacinas.

Un ultimo aspecto en este apartado. Cuando
la torre ya estaba construida hasta la altura de las
bdvedas de la nave contigua, se subdividio la al-
tura de la capilla para generar un forjado en alto,
al que solo se puede acceder por una perforacion
grosera que se practicd en el muro oriental de la
torre. De este modo quedaron superpuestos dos
oratorios privados. El altar y beneficio de Sant
Nicolau paso al piso alto, mientras Pere Bardo-
ner fundaba en el afo 1325 el altar y beneficio de
Sant Pau (Marqués 1977: 59; Cobos, Tremoleda ¢
Vega 2010: 38; Tremoleda 2013: 76); no obstante,
la ausencia de heraldica e inscripciones mantiene
la duda sobre Bardoner como verdadero funda-
dor de la capilla en si misma (Cobos, Tremoleda
& Vega 2010: 38). La ausencia tanto en la capilla
baja como alta de la heraldica del conde Hug IV
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(1200-1230), fundador de la capilla de Sant Nico-
lau en 1219 ain dentro de la torre romanica, se
explica porque esas transformaciones fueron lle-
vadas a cabo un siglo después de su muerte y omi-
tiendo su memoria; precisamente en 1325 comen-
z0 la trayectoria histdrica de la segunda dinastia
condal, de mano del conde Pere d’Aragé i Anjou

(1325-1341).

- 8. La transformacion cultual del espacio
eclesiastico de Santa Maria

Antes del afio 1297 Guillem Esquerrer (o Escarrer)
fundé la primera capilla privada en la iglesia pa-
rroquial de Santa Maria, dedicada a Sant Pere y
a Sant Grau (Cobos, Tremoleda & Vega 2010: 42;
Tremoleda 2013: 82; Ribas 2001a). Este mismo per-
sonaje fue el promotor del beneficio de la capilla
de Sant Joan Baptista —el absidiolo septentrio-
nal— en 1303 (Marqués 1977: 71; Freixas 2003: 52;
Cobos, Tremoleda & Vega 2010: 39).

La capilla de Sant Pere fue compuesta entre
el segundo y el tercer contrafuerte de la nave
lateral sur. Para ello se derribé el muro que
mediaba entre ambos estribos, se construy6 un
nuevo lienzo enrasando con los dpices de los
contrafuertes, se lanzé una béveda de cruceria
que apeaba en ménsulas y se sobrealz¢ el pavi-
mento de la capilla respecto a la cota de circula-
cién de la contigua nave lateral. Esta operacion
fue reproducida en los tramos sucesivos, dan-
do lugar respectivamente a las capillas de Sant
Mateu y Sant Antoni, fechable en 1341 segun
Tremoleda (2013: 82). La lectura de paramentos
permite advertir que los cinco primeros con-
trafuertes del costado sur de la iglesia estaban
construidos cuando se tomd la decision de con-
vertir los espacios exteriores que mediaban en-
tre ellos en capillas abiertas al espacio interior y
destinadas a cultos particulares (Imagen 9). Esa
transformacién sobrevenida e imprevista en el
primer proyecto constructivo paso a ser parte
del programa espacial y celebrativo de Santa
Maria cuando la obra llegé al quinto tramo de
la nave de la Epistola —al que corresponde y
se abre la capilla de Sant Bernat, con beneficio
fundado ya en 1390 (Tremoleda 2013: 82)— y al
séptimo tramo de la misma nave meridional —
al que se abre la capilla de Sant Andreu, pro-
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contrafuertes enrasados y planta. © del autor.

movida por Berenguer Ballester en 1336 (Cobos,
Tremoleda & Vega 2010: 42).

En el lado norte, las transformaciones cons-
tructivas generadas para dar lugar a nuevas capi-
llas se fijaron en los intervalos fronteros a los tres
primeros tramos de la nave del Evangelio. El tra-
mo mads oriental estuvo murado desde el absidiolo
de Sant Joan Baptista hasta el segundo contrafuer-
te. La transformacion del espacio se operd con el
mismo protocolo que en el caso de la capilla de
Sant Pere, aunque no sabemos con certeza en qué
momento y a cargo de qué promotor (Tremoleda
2013: 78). En el siglo xvI1I esa innominada capilla
(Marqués 1977: 61; Cobos, Tremoleda & Vega 2010:
39) se convirtio en el predmbulo de acceso a la ca-
pilla del Santissim Sagrament (ca. 1740).

El sector correspondiente al segundo tramo
de la nave, extendido entre el segundo contra-
fuerte y la caja de escalera helicoidal, se convirtié
en la capilla de la Magdalena (Marqués 1977: 61;
del Carmen segun Ribas 20014: 96). El examen de
los paramentos no permite concluir que existie-
ra un cierre que fuera desmontado para generar

el espacio cultual
privado.

El tercer sec-
tor, el que media-
ba entre la caja
de escalera y la
torre nunca se
tabicé mientras
estuvo  vigente
el proyecto edi-
licio  concebido
por Reinald de
Chartres. Cuan-
do se formuld
la segunda pro-
puesta edificato-
ria para la iglesia
de Santa Maria
se construyé un
muro en L desde
la arista noroeste
de la caja hasta un
punto intermedio

- : : =\ e
IMAGEN 9 - Muro de mediodia de Santa Maria de Castellé d’Empiiries, con los del Paramento

oriental de la torre. De esta suerte se cerr6

el espacio, que pudo ser empleado como ca-

pilla familiar y, a posteriori, como pantedn
advocado a Sant Jaume. Conforme a la heraldica
de la clave de boveda, Cobos, Tremoleda ¢ Vega
(2010: 38) plantean que la capilla fue fundada por
Pere Bou hacia 1330, y que su hermano Ramon
Bou fue el promotor de la capilla radial de Sant
Esteve (Cobos, Tremoleda ¢ Vega 2010: 40; Tre-
moleda 2013: 76).

En las tres capillas del mismo flanco norte de
la iglesia, el arco perpiafio de ingreso a cada una
de ellas presenta una traza y unos soportes que
son idénticos a los empleados ya en la capilla de
Sant Pere, antes de 1297. Se advierte en la fabrica
de Santa Maria la voluntad de mantener férmulas
decorativas para partes andlogas de la iglesia, al
margen del tiempo transcurrido entre la ejecu-
cién de un extremo y otro, sean estos capillas 0
pilares de segregacion de naves.

En suma, sila reinterpretacion del espacio cul-
tual tuvo lugar antes de 1297, el planteamiento de
las capillas perimetrales formulado con el avance
de la fabrica —y ya no instaladas de manera so-
brevenida—, se concibi6 antes de 1336.
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Santa Maria de Castell6 d’Empuries: diagrama de episodios constructivos

1397 Bernat Portes fundé beneficio en la capilla de Sant Llorenc (abside sur)
1376 Joan Garravillas fundé beneficio en la capilla de Sant Jordi
1369 Pere Trilles contratado como maestro de obres

1362 Bernat Montaner fundé la capilla de Santa Agnés

Pere Palera fundé beneficio en la capilla de Sant Miquel i Sant
Marti (muro occidental de la iglesia)
S| R S e G

1336 Berenguer Ballester fundé beneficio en la capilla de Sant Andreu (6°S)

1325-1341 Perel (hijo de Jaume Il), conde de Empuries ‘ =

1325 Pere de Bardoner promueve el altar y beneficio de Sant Pau (campanario)

1311 Compra de columnas para el campanario, maestro de obras Arnau
Font: ad opus cloquerii quod de novo inceptum est in dicta ecclesia

1303-08 Guillem Escarrer promueve la capilla de Sant Joan Bapt. (abside norte)

aq 1297 Guillem Escarrer promueve la capilla de Sant Pere (2* Sud)

«Idus februarii anno domini 1260 fuit inceptum opus novum
conficiendi Ecclesie beate Marie Castilionis per magnificum
Raynaldum de Xartres cum instrumento publico, facto Castilione
Dorquerii condam notario Castilionis, confecto die et anno
prefatis». Notula in libro Petri Perrini. Notaries de Castellé
d'Empuries, vol. 30.

- 9. Conclusion

El planteamiento y mutaciones de Santa Maria de
Castell6 d’Empuries ofrece unos perfiles arquitec-
tonico y social muy relevantes en el paisaje catalan
del ultimo tercio del siglo x111 e inicios de la centu-
ria siguiente. Esta fabrica fue concebida como una
iglesia parroquial de tres absides, de descollantes y
ostentosas dimensiones el central, pero sin el enimo
de dotarse de una compleja articulacion devocional
y ritual, a la manera de las iglesias mondsticas
(benedictinas o cistercienses) o catedralicias. Ese
programa funcional de vocacién y uso colectivo,
limitado a la existencia de tres altares y otras tantas
naves, se vio alterado y enriquecido por la adicién
de capillas dotadas por individuos conspicuos en
la comunidad local, nobles y burgueses, o por gre-
mios profesionales. Esas capillas se prodigaron en
los contornos longitudinales y poligonales del tem-
plo, perforando sistematicamente los muros ini-
cialmente construidos y desplazando los cierres del
espacio eclesiastico hasta un segundo y mas centri-
fugo perimetro. Esta via de alteracion del espacio
cultual abri6 una fuente de financiacién comple-
mentaria para el progreso de la obra y una opor-
tunidad de exhibicién y rememoracién social para
sus propietarios. La universidad, la casa condal y la
curia eclesiastica coral compartieron —y compitie-
ron por— el uso y provecho espiritual y estamental
de la iglesia y sus dmbitos delimitados (Imagen 10).
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IMAGEN 10 - Santa Maria de Castell6 ’Emptiries. Diagrama de episodios constructivos. © del autor.
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